Florbela Espanca e o territério sensivel do “eu”

Para mim? Para ti? Para ninguém. Quero atirar para aqui,
negligentemente, sem pretensdes de estilo, sem andlises filosdéficas,
0 que os ouvidos dos outros ndo recolhem: reflexdes, impressoes,
ideias, maneiras de ver, de sentir — todo o meu espirito paradoxal,
talvez frivolo, talvez profundo.

No diario que escreve no ultimo ano de sua vida, Florbela Espanca deixa
escapar, quase sem defesa, essa confissao obliqua e luminosa. Nao se trata de
um prologo nem de um programa estético, mas de um gesto de exposic¢ao intima,
langado ao acaso aparente de quem escreve sem destinatario. E ali que Florbela
se da por inteiro e, a0 mesmo tempo, se esquiva: escreve para ninguém, escreve
para si, escreve nesse intervalo instavel em que a palavra ndo promete sentido
fixo nem abrigo seguro.

Florbela escreve como quem despe a palavra de destino. Nada aponta,
nada busca, nada espera. Langa ao ar o que os ouvidos alheios raramente
recolhem: fragmentos de sensacgdes, ideias sem moldura, impressdes ainda em
formacgao. O gesto é leve e radical, negligente apenas na aparéncia. Ao declarar-
se livre de estilo e filosofia, acaba por cria-los. Ao dizer-se frivola ou profunda,
instala desde logo a vertigem. A escrita nasce dessa oscilagado, desse ponto
instavel onde o “eu” se observa enquanto se desfaz.

Ha em suas palavras uma cena intima — ndo um palco voltado para fora,
mas um espaco interior onde a poeta se oferece como experiéncia. Falar para
ninguém é falar para si. E € nesse recolhimento que o leitor é silenciosamente
convocado. A confidéncia cria vinculo. A humildade aparente atrai. A contradigdo
sustenta a voz. Florbela evita definir-se; ensaia-se. Cada frase aproxima e
afasta, revela e suspende, como se o “eu” s6 pudesse existir em movimento.

Essa escrita emerge num tempo em que o chao metafisico ja nao sustenta
os passos. Durante séculos, a promessa do além organizou as esperangas
humanas; o colapso dessa promessa deixou 0 homem diante de si mesmo,
desnudo de garantias, entregue a urgéncia do agora. O pensamento filosoéfico

reconhece esse abalo. Nietzsche o nomeia: o centro se dissolve, a verdade se



multiplica, o sujeito deixa de ser soberano. Algo pensa. Algo deseja. Algo sente.
O “eu” deixa de governar — apenas circula.

Desse deslocamento nasce uma nova experiéncia de subjetividade. O
sujeito deixa de ser unidade e torna-se campo: forgas, impulsos, afetos. A vida
dispensa compensacdes futuras — vive-se no instante, vive-se tudo. E esse o
territério onde Florbela caminha, herdeira direta da modernidade inquieta,
atravessada pela consciéncia de que nada existe para além do mundo.

A poesia converte-se em lugar de risco, onde o corpo entra em cena.
Sensacgoes substituem esséncias; o sentir antecede o pensar. Fernando Pessoa,
seu contemporaneo, escuta 0 mesmo apelo: o sensacionismo nasce da urgéncia
de apreender o real pelo corpo e por suas multiplas respostas. Sentir tudo, de
todas as maneiras — nao por excesso gratuito, mas por fidelidade ao devir.

Florbela ndo teoriza: incorpora. Sua poesia vive da sensacdo como
matéria primeira. Corpo que deseja, arde, sofre, interroga-se. Nenhuma
mediacao moral — apenas entrega. Cada poema constréi um rosto possivel,
logo abandonado: louca, mendiga, princesa, crucificada, soror, esfinge. O “eu”
nunca se fixa. Habita muitas figuras sem repousar em nenhuma.

No soneto “Loucura”, tudo desaba: casas, palacios, referéncias. O mundo
interno acompanha o colapso exterior. O sujeito ja nao sabe onde estava, nem
quem foi. Tantas almas riem dentro de uma so: soliddo povoada, identidade em
estilhagos. A voz feminina carrega em si uma multidao.

Em “Ser poeta”, essa dispersao transforma-se em poténcia. O poeta pode
ser rei e mendigo, fome e infinito, ave e astro. O verbo no infinitivo sustenta o
impeto. A anafora insiste. O corpo do poema ordena o excesso. No ultimo
movimento, o discurso retorna ao amor — alma, sangue, vida. O sujeito dissolve-
se no outro e retorna ao canto coletivo. Nomeia e comunica. Expande-se.

Em “Toledo”, o corpo assume plenitude sensorial: o toque produz tremor,
0 aroma embriaga, a cidade curva-se como o corpo desejado. Torres erguem-se
em grito. O poema conduz ao climax sem disfarce. O erotismo surge ndo como
provocacao, e sim como linguagem estética. O prazer converte-se em forma. O
corpo feminino deixa de ser objeto narrado e torna-se centro perceptivo.

Os sonetos intitulados “Eu” expbéem a fratura com nitidez. No primeiro, a
voz feminina atravessa o mundo invisivel, incompreendida, marcada pela dor e

pela expectativa. No segundo, o “Eu” descobre outra verdade: procura-se,



rodeia-se, perde-se, reconhece-se apenas no reflexo do amado. A identidade
acontece no outro. Vive-se no incéndio da paixdo enquanto as cinzas se
acumulam.

O sujeito florbeliano desconhece repouso: vive de intensidade e exaustao.
Multiplica-se, desaparece, retorna sob outra forma. O erotismo funciona como
anestesia e revelagao; o corpo torna-se linguagem ultima quando o pensamento
ja nédo oferece certezas.

E nesse movimento que Florbela afirma sua singularidade na literatura
portuguesa. Escreve um corpo feminino que deseja sem pedir licenga. Um “eu”
fragmentado que dispensa recomposi¢do. Uma alma que se oferece inteira ao
risco da palavra. Sua poesia evita respostas: abre fendas, convida a travessia.
Rever Florbela é aceitar a instabilidade como condicdo. E compreender que sua
escrita ndo pretende ordenar o mundo: deseja senti-lo até o limite. Cada soneto
inaugura um territério novo — espago onde o “eu” se estilhaga e, no estilhaco,

descobre-se vivo.
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